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Resumen

Debido a la barrera linguistica y cultural, la retérica china sigue siendo la gran
desconocida en el panorama internacional de estudios retdricos, especialmente en el
ambito hispanohablante. El presente trabajo tiene el objetivo de: 1) hacer un breve
repaso de la evolucion histdrica de la retorica en China y una reflexion sobre su
tradicional falta de independencia disciplinaria; y 2) explorar algunos aspectos de la
retérica china donde se observa con mayor nitidez la incidencia cultural.

Palabras clave: retorica china — retorica cultural — retérica comparada — ética — poética.

Abstract

Due to the linguistic and cultural barrier, Chinese rhetoric remains the great unknown in
the international panorama of rhetorical studies, especially in the Spanish-speaking
world. The present work has the objective of: 1) making a brief review of the historical
evolution of rhetoric in China and a reflection on its traditional lack of disciplinary
independence; and 2) exploring some aspects of Chinese rhetoric where cultural
incidence is most clearly observed.

Keywords: Chinese rhetoric — cultural rhetoric — comparative rhetoric — ethics —
poetics.

1. LARETORICA CHINA: UNA EXISTENCIA DE FACTO

Si la comunicacion persuasiva es una practica universal, la retdrica como
sistematizacion tedrica de este arte o técnica se ha presentado de manera muy distinta en
diferentes culturas y paises. Afirma James Murphy (1995) que entre los pueblos
fundadores de las civilizaciones antiguas, los griegos eran los Unicos que se interesaron
por analizar en tratados especificos los discursos. Heredada por los romanos, la retérica
se desarrollé como una disciplina propia de la cultura occidental (Murphy y Katula,
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1995: x). Comparada con la retorica grecolatina, la retdrica cléasica china nunca llegé a
ser una disciplina independiente a lo largo de la historia, sino que siempre estuvo
mezclada con la ética, la filosofia politica y la poética.

En el idioma chino, “{&%&#5~ (xiuci xue)” es la denominacion del estudio retérico,
mientras que “f&&# (xiuci)” se refiere mas bien a la préctica retérica. Este ultimo
término aparecié por primera vez en una frase de | Ching:® “{&&E7 Hai (pulir las
palabras para establecer la sinceridad)” (Wang, 2014: 5),% aunque aqui “palabras” se
refieren especificamente a los mensajes oraculares y esta frase hace hincapié en la
cualidad moral que debian poseer los antiguos sabios a la hora de interpretarlos. Mas
adelante, en el libro El corazon de la literatura y el cincelado de dragones,® la
expresion “{EEE (xiuci)” empezd a adquirir un sentido similar a la definicion de la
actividad retorica.

Casi paralelamente a los retdricos grecorromanos, en la Antigua China surgié un
buen nimero de pensadores que en conjunto fue denominado “las Cien Escuelas y los
Mdaltiples Maestros (i1 F15%)”. La época en que vivieron fue la de“Primavera y
Otono” (770-476 a.C.) y “Reinos Combatientes” (475-221 a.C.), periodos de ruptura
politica y conflictos permanentes entre reinos pequefios. En este contexto de caos y
trastorno, los maestros filosofos intentaban buscar un camino “para ordenar el Estado y
conducir la vida propia” (Graham, 2012: 20) y, con sus diferentes propuestas,
compartian “el propdsito de atraer a los gobernantes hacia un proyecto de recuperacion
de la cohesion social perdida y anhelada” (2012: 21). Muchos de ellos pueden ser
considerados como los primeros “rétores” chinos, cuyos discursos y didlogos quedan
registrados en numerosas obras clasicas que destacan por su enorme riqueza literaria,
ética y filosofica, ademas de ofrecer, aunque de manera dispersa, una gran cantidad de
reflexiones sobre la funcion y el uso de la palabra.

Confucio (551-479 a.C.), filosofo, educador y fundador de la Escuela Confuciana (o
la Escuela de los Letrados), mostraba una actitud prudente con la expresion verbal,

afirmando que “sdlo se requiere de las palabras que expresen su significado” (2016:

Y1 Ching o El libro de las mutaciones es uno de los clasicos confucianos, que contiene dos partes
principales: los textos oraculares de los 64 hexagramas, redactados supuestamente por el rey Wen de la
dinastia Zhou alrededor del siglo X a. C., y los comentarios hechos por Confucio. La frase citada procede
de la segunda parte.

? Traduccion del autor.

* Escrito por Liu Xie en el siglo VI, es considerado la primera critica literaria de la Antigua China.
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181).* No obstante, para transmitir mejor el significado, es necesario cuidar las palabras,
por lo que Confucio destacé la importancia del equilibrio entre el contenido y la forma:

Cuando la esencia natural prevalece sobre la ornamentacién, se produce tosquedad,;
cuando la ornamentacion prevalece sobre la esencia natural, se produce pedanteria.
Pero cuando la esencia natural y la ornamentacion se encuentran en armonioso
equilibro, se hace al caballero. (Yang: 2009:62-63)°

En realidad, la mayor preocupacion del maestro era si la expresion verbal
correspondia a los principios éticos. En su opinion, las palabras sirven para modificar
las actitudes y los comportamientos, los cuales deben seguir la senda de la virtud.

Mencio (372-289 a.C.), otro gran maestro del confucianismo, declard: “Yo conozco
las palabras y sé cultivar muy bien mi vasta energia vital. (...) La energia vital se
conjuga con la rectitud moral y la ley el Cielo.” (Confucio, 2016: 240).° Para él, el
discurso esta intimamente vinculado con el sentido de la justicia, ya que las palabras
malévolas hacen dafio a la vida social:

Cuando alguien habla con parcialidad, sé cual es su obnubilacién; cuando las
palabras son obscenas, sé en lo que el individuo ha caido; cuando son malvadas, sé
lo que el hombre se aparta del bien; cuando son evasivas, sé de la carencia que hay
debajo. Estos conceptos, nacidos en el intelecto, dafian la labor de gobierno v,
actuando en ésta, perjudican los asuntos concretos. (Confucio, 2016: 241)’

De la Escuela Taoista, Lao Tse (¢.580-500 a.C.) dejo constancia de su profundo
pensamiento dialéctico en la inmortal obra Tao Te Ching, que ostenta un peculiar estilo
basado en el uso abundante de figuras retoricas, sobre todo la paradoja y el oximoron,
asi como una constante aparicion de ideas afirmativas mediante la doble negacion (Qian,
2007: 717-718). Esta forma dialéctica se refleja también en su actitud escéptica hacia el
lenguaje: “Las palabras verdaderas no son elocuentes; las palabras elocuentes no son
verdaderas. Los sabios no precisan probar su opinion; quienes precisan probar su

opinion no son sabios” (Lao Tse, 2015; 177).°

* En Analectas, Libro XV: Weilinggong. Texto original en chino: “+H : ‘®EAME R, ™ ((LiE LR

NN .

5 En Analectas, Libro VI: Yong Ye. Texto original en chino: “¥-H : *FFHESCIEF, SCHERTIISE, SCEH

e, WaEF. 7 (GEiE- BB,

® En El libro de Mencio, Libro 11: Gongsu Chou (a). Texto original en chino: “TXE1S, FEFREIERZ

o [] HomEM, Y EE, 7 (&2 ER))

" En El libro de Mencio, Libro I1: Gongsu Chou (a).Texto original en chino: “if&en Harik, 1EfEEnH:

FrbaE, ABEREEPTE, BEREEEATES. ATHL, FTHE & THE, FTHEF ~ (E&Fa

IHELED)

® En Tao Te Ching, capitulo 81. Texto original en chino: “{5 & 7%, £ E RN, HHFEE, AT, 7
CEFELLD)
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Zhuang Zi (Chuang-Tzu, c. 369-286 a.C.), segundo maestro méas importante del
taoismo, compartié con Lao Tse el mismo estilo dialéctico y el concepto de “no-accion”.
Su elegante prosa exhibe una extraordinaria belleza por las extravagantes metaforas y
alegorias, que son, en palabras de Octavio Paz, “construcciones a un tiempo
geométricas y aéreas, fantasias templadas siempre por una sonrisa irénica” (2005: 13).

La Escuela Moista, cuyos miembros en su mayoria eran artesanos y agricultores,
vendria a ser una especie de “masones” chinos, organizados y disciplinados. El
fundador Mo Zi (c. 479-381 a.C.) proponia ideas de vida austera, “preocupacion por
toda persona” y “rechazo a la agresion”, ademas de desarrollar una serie de principios y
técnicas de debate. Un ejemplo de ello son las tres formas de probar un argumento que
se llamaban “los Tres Gnomones”, los cuales eran “la raiz de la afirmacion, los
elementos que la comprueban, y para qué sirve” (Graham, 2012: 65). Los seguidores
moistas, para explicar los cAnones del maestro, llegaron a elaborar un manual de debate,
en el que se presentaban métodos de argumentacién racional. Para Angus C. Graham, el
moismo tardio era “una escuela que compartia por completo el ideal griego de
consolidar todo el conocimiento bajo el dmbito de la razén” (2012: 25), un caso
totalmente singular en la Antigua China.

Han Fei 0 Han Feizi (c.280-233 a.C.), representante de la Escuela Legista, podria ser
considerado “el Maquiavelo chino”. Siendo asesor politico, Han Fei se fijaba en los
intereses pragmaticos del poder, destacando la efectividad de leyes severas y el control
soberano. Sus obras aportaron una profunda reflexion sobre el auditorio y la recepcion
del discurso suasorio, asi como sobre la dificil tarea de asesorar al monarca autoritario.’

Otros “rétores” chinos mas activos en esa época eran unos diplomaticos que se
movian entre los distintos reinos con la intencion de vender sus propuestas estratégicas
de coalicion politica y militar. Se denominaba la Escuela de los “Verticales y
Horizontales”, cuyas figuras mas famosas eran Su Qin (?-284 a.C.) y Zhang Yi (?-310
a.C.). Su arma letal era un tipo de elocuencia basada fundamentalmente en la
exageracion, la alegoria y antifrasis provocadoras (Zhou, 2006: 34).

Cabe mencionar también la Escuela de los Nombres, que podria considerarse como
la de“los sofistas chinos”. Entre ellos, el mas conocido era Gongsun Long (320-250
a.C.), quien afirmé que “un caballo blanco no es un caballo”, aseveracion que pretendia

confundir la categoria de lo particular con la de lo comin. Otro maestro Ilamado Hui

% Juan Luis Conde y sus colaboradores han presentado dos articulos interesantes sobre la retérica de Han
Feizi: Conde y Li (2014) y Conde y Zhao (2016).
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Shi (c. 370-310 a.C.), por su parte, sefiald la importancia de la analogia como via de
conocimiento y persuasion: “Es inherente a cualquier explicacion que al emplear lo que
alguien conoce para comunicar lo que no conoce, propicie que lo conozca” (Graham,
2012: 125).

La diversidad de pensamiento y el florecimiento de la retérica se extinguieron con la
reunificacion del imperio por el primer emperador de la Dinastia Qin. Tras una efimera
y fracasada practica de la doctrina legista, desde mediados de la Dinastia Han (siglo 11
a.C.) el confucianismo llego a ser la filosofia oficial, con un estatus predominante
durante los dos mil afios posteriores. Sobrevivio el taoismo, como un refugio espiritual
de los letrados frustrados en su carrera politica, convirtiéndose de vez en cuando en
practicas alquimistas. Y el budismo, introducido en el siglo I, empezé a ser influyente
desde el siglo V y se consolidé a lo largo de la historia como la tercera corriente
filosofica-religiosa mas importante de China, dejando una profunda impronta en el
pensamiento y en el lenguaje.

Dominada por esta triple ideologia, especialmente por el confucianismo, la retorica
china fue perdiendo su polifonia para ser mas mondtona y solia esconderse en la poética
y la literatura. Como sefialamos antes, la retorica china no tenia su independencia
disciplinaria en la China clasica. Se suele considerar {3CI) (Wen Ze, Reglas de
escritura), de Chen Kui (1128-1203), como el primer (y quizas el Unico) tratado retérico
de la Antigua China, por ser un manual especifico que abarcaba distintos aspectos de la
composicion textual, tales como la seleccion de palabras, las figuras retéricas, la
estructura y los estilos, etc. (Zhou, 2006: 260). Frente a la ausencia de tratados retéricos
entendidos a la manera occidental, existen innumerables comentarios y disertaciones
sobre poesia y literatura en general, en los cuales se encuentran abundantes
disquisiciones retoricas.

Un ejemplo ilustrativo es el libro titulado El corazon de la literatura y el cincelado
de dragones, escrito a comienzos del siglo VI. Se considera la primera critica literaria
china que “intenta analizar, en un corpus Unico, una teoria completa sobre el origen de
la literatura, los principios basicos de la composicion, los géneros existentes en su época,
las normas concretas que deben regir lo que hoy Ilamamos forma y contenido y las
figuras retoricas fundamentales” (Liu, 1995: 11). Esta obra trata sisteméaticamente, en
sus cincuenta capitulos, de temas como la personalidad del autor, la clasificacién
estilistica, el equilibrio entre la esencia y la forma, entre otros, incluyendo un estudio

profundo sobre algunas figuras retoricas, a saber, el paralelismo, la metafora e incitacion,
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la hipérbole, los acontecimientos y referencias. Se presta una atencion especial a la
organizacion textual y su cohesién interna, con una vision global que se asemeja al
sistema retorico de la inventio, la dispositio y la elocutio.

Para contestar por qué la retorica china no llego a ser una disciplina independiente en
la Antigua China, habria que tener en cuenta dos factores condicionantes: la supremacia

de la ética y el pensamiento “poético” en lugar del analisis 16gico.

1) La prioridad de los principios éticos

La civilizacion de la Antigua Grecia estaba fundamentada en el comercio y la
navegacion, con una atomizacion geopolitica de las polis (ciudades-estado). Esta
condicion foment6 la creacion de unas relaciones politicas y sociales basadas en el
pacto en lugar de en la sangre, lo que constituyd la cimentacién del sistema democréatico
y legal de Occidente. En cambio, la Antigua China se caracteriz6 por ser una sociedad
esencialmente agricola, situada en el interior del continente. La vida sedentaria pegada a
la tierra y los fuertes lazos sanguineos contribuyeron a la consolidacién de un sistema
patriarcal, en el que priorizaban las relaciones parentales y la ética feudal, en vez del
espiritu de la responsabilidad contractual (Guo, 2012: 9).

Como una tekhne pragmatica, la retorica griega surgio en Siracusa en el siglo V a.C.
por necesidades concretas de salir vencedor en los litigios sobre las propiedades.
Maestros como Corax y Tisias empezaron a ensefiar técnicas de elocuencia, practica que
pronto se extendié a Atenas, donde los discursos se usaban no so6lo en los juicios sino
también en la deliberacion abierta sobre asuntos pablicos. A pesar de la critica de Platén,
la retdrica arraigé en la sociedad ateniense, y Aristoteles, a la hora de sistematizar los
preceptos retéricos, justifico la neutralidad instrumental de este arte de persuasion
(Albaladejo, 1991: 23-25).

En lugar del agora, la retdrica china se practicaba sobre todo en los palacios, donde
los sabios intentaban aconsejar a los gobernantes, tiranicos en su mayoria, en sus
decisiones politicas y en su comportamiento personal. En un ambiente dominado por
constantes pugnas de poder y por el desmoronamiento de valores, los maestros filosofos
sintieron la necesidad de defender los principios éticos, aunque muchas veces sus
criticas no podian hacerse oir sino de una manera eufemistica y alegorica. Asi que la
retorica china, desde su origen, adquirié un caracter moralista, atribuyéndose la mision

de rectificar las actitudes y conductas tanto en el &ambito publico como en el privado.
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Para los confucianos, el principio supremo de la Retdrica era “pulir las palabras para
establecer la sinceridad”. La doctrina confuciana cree que el universo funciona con
armonia y que el hombre debe actuar de acuerdo con el orden natural y el Mandato del
Cielo. Para eso, hay que fomentar virtudes como la benevolencia (=), la justicia y la
solidaridad (), el ritual y el respeto (¥L), la sabiduria (%), y la confianza y la
credibilidad ({3). Hacer valer estas virtudes que conducen a la bondad humana requiere
una predisposicion sincera, por lo tanto, la sinceridad (i) es el principio ético
fundamental que rige las palabras y las acciones.'

También la sinceridad es una condicién imprescindible para que el hombre instruido
pueda “rectificar su corazdn, perfeccionarse, regular su propia casa y hasta gobernar el
reino y conseguir la paz debajo del cielo”.'* Por lo tanto, los confucianos consideraban
que los discursos retdricos tenian que ser elaborados y pronunciados con una intencién
sincera y honesta, de lo contrario, perderian toda su validez, porque, sin el soporte de la
sinceridad, “las palabras finas y la apariencia imponente estan pocas veces unidas con la
virtud de benevolencia” (Confucio: 2016: 65).'

Dado el predominio del confucianismo a lo largo de la historia china, la
preocupacion por la ética margino la reflexion técnica del arte de persuadir y la releg6 a
un lugar subordinado. Esta supremacia ética, en su dimensidon positiva, ayudo a la
estabilizacion imperial, evitando confusiones demagdgicas, aunque también ha
generado una consecuencia negativa por la excesiva moralizacién, que, en nombre de la
ética, tiende a elevar toda discrepancia de opiniones automéaticamente a un nivel
ético-ideoldgico, sin dejar espacio suficiente para un analisis mas técnico y objetivo del

asunto en discusion.

' La importancia de la sinceridad queda patente en el libro El justo medio: “La sinceridad es la via del
Cielo, la consecucion de la sinceridad es el camino del hombre. Los que dan con la sinceridad sin
esfuerzo, los que la alcanzan sin pensar, los que encuentran el Camino con facilidad son los sabios. El que
llega a la sinceridad es aquel que, habiendo escogido el bien, lo sostiene con firmeza.” (Confucio, 2016:
413). Texto original en chino: “#, RKZiEH, ke, NZiEM, W#FE, Amd, AEmE,
MEANE, EAW, WeH, FEMERCEDL.” (TF) B+

! Esta idea se refleja en el libro La gran ensefianza: “Investigadas las cosas alcanzaban el mas alto
conocimiento, con lo que tenian un pensamiento sincero. Al tener un pensamiento sincero rectificaban el
corazon. Con el corazdn recto llevaban a cabo el cultivo de si mismos. Una vez que se habian cultivado a
si mismos regulaban su propia casa. Regulada la casa podian gobernar su reino. Con el reino bien
gobernado la paz reinaba en el mundo.” (Confucio, 2016: 385-386). Texto original en chino: “##& i 5 1
B HEME R  BWRmAEOE ; DIEMESE ; HEMEFRFT ; ZormaEE ; ElamER T
P, 7 (RS

> En Analectas, Libro I: Xue Er. Texto original en chino: “-H : ‘7545, #2(,"" ((LiE Fh
Mo
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2) La falta de pensamiento I6gico-analitico en la elaboracion tratadista.

Si comparamos la modalidad de los textos clasicos chinos que versan sobre la retorica
con el estilo de los tratados griegos, tomando como ejemplo La Retdrica de Aristételes,
podemos ver con claridad sus diferencias. La obra del estagirita se caracteriza por su
pensamiento légico y su rigor analitico, rasgos esenciales de la filosofia griega. En
cambio, los libros chinos estan escritos con un estilo mas poético que cientifico, y con
un enfoque mas sintético que analitico. Aristdteles se preocupa por dar definiciones
exactas de cada concepto. Esta vocacion estd ausente en la mayoria de los textos chinos,
gue manejan gran cantidad de términos sin definirlos claramente, cuyo significado
podria variar segun el contexto, aparte de su oscuridad intrinseca (Guo, 2012: 55). En
este sentido, los tratados chinos en si se presentan como una “retodrica lirica” o una
metarretorica. Por ejemplo, para explicar la importancia de la ornamentacion verbal en
textos literarios, el critico chino declar6 lo siguiente:

Los escritos de santos y sabios se conocen generalmente como “textos literarios”.
¢No es acaso porque tienen colores? La naturaleza del agua es lo vacio y, sin
embargo, se encadenan ondas Yy estelas. EI cuerpo del arbol es lo lleno, pero en él
tiemblan céliz y corola. Son adornos que se apoyan en la sustancia. Si tigres y
leopardos no tuvieran adornos, su cuero seria como el de perros y ovejas. Los
rinocerontes disponen de una armadura, sustancia que debe lacarse en rojo. La
sustancia espera el adorno. Al resumir y describir la naturaleza y el alma, al
expresar la forma de los objetos, se cincela el corazén entre las huellas de los
pajaros, se teje el lenguaje sobre las redes de pescar, y aparecen la elegancia y el
resplandor; es lo que se llama adorno y color. (Liu, 1995: 219)*
Todo este despliegue metaférico y sinestésico es prueba suficiente de que el
pensamiento y el lenguaje de la China clasica eran esencialmente retdricos, incluso a la
hora de hacer una reflexion tedrica sobre la propia retdrica. Sostiene Graham que “la
actitud china hacia la razon podria resumirse asi: la razon sirve para cuestiones de
medios; para saber sobre los fines de tu vida escucha el aforismo, el ejemplo, la
parabola y la poesia” (2012: 25), porque la gran sabiduria vendria de una manera mas
bien intuitiva. En otras palabras, este fendbmeno pone de relieve una diferencia
fundamental en los “paradigmas de investigacion” entre China y Occidente. En realidad
no sélo la retorica, sino también la mayoria de las disciplinas tradicionales chinas

comparten el mismo dilema: juzgadas por los pardametros occidentales no podrian haber

B Texto original en chino: ¥ FEE, HFRSCE, FERMM 2 FAKMERE MIEHES, RRIZMAIEEIR,
SR F L, FEFITICSC, NELRRE  BRWA R, MEEPHE, e, &Rt R, %585,
BOElsh, SErame b, HNRRERA R, (GO 15 3%))
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tenido una existencia legitima, sin embargo siempre han existido de facto en un
contexto cultural distinto.

El mayor cambio se produjo en las primeras décadas del siglo XX. La Revolucion de
1911 termino con la Gltima dinastia imperial y dio lugar a la fundacion de la primera
republica en China. En el mundo intelectual, después de la Guerra del Opio (1839-1940)
se despertd la conciencia de aceptar conocimientos y pensamientos occidentales a traves
de las traducciones. En 1917, Hu Shi'* propuso una renovacién total de la literatura
china, abogando por el chino moderno en sustitucion del chino clasico. En los afios 20
el chino moderno se implanté de forma generalizada en las creaciones literarias. Al
mismo tiempo, por influencia de metodologias occidentales, empezaron a aparecer los
primeros estudios modernos sobre la retérica en lengua china. El libro (f&&E27% L)
(Introduccion a la retérica), de Chen Wangdao, publicado en 1932, es considerado el
primer tratado chino que investiga sisteméaticamente los fendmenos retdricos en chino
clasico y moderno. A partir de este tratado, la retérica consiguié definitivamente en
China su estatus de disciplina humanistica en la ensefianza y en las investigaciones
sobre ciencias sociales.

A grandes rasgos, en la actualidad, la retérica china contemporanea presenta las
siguientes caracteristicas:

-Los manuales que se wusan siguen fundamentalmente las metodologias
occidentales para analizar las funciones comunicativas y las figuras retoricas,
trasladandolas al contexto del idioma chino.

-Se tiene como objeto de estudio tanto el chino moderno como el chino clasico,
teniendo en cuenta que en el segundo se conserva mejor la sustancia original de la
cultura china.

-Se intenta recuperar en los textos antiguos las aportaciones historicas a la retorica.
Un ejemplo de este esfuerzo es la Historia de la retorica china, de Zhou Zhenfu, que
recopila notas y comentarios de mas de 270 autores clasicos sobre las técnicas y
figuras retdricas en la creacion literaria antigua.

-Se traducen y se presentan las nuevas tendencias de la retorica occidental y se
hacen estudios comparativos entre la retdrica tradicional china y la occidental. Al
mismo tiempo, por influencia de teorias sobre retorica general, se extiende también

el campo de estudio fuera de lo linglistico hacia fendmenos y objetos

¥ Hu Shi o Hu Shih (1891-1962), filésofo, uno de los intelectuales méas importantes que lideraron el
Movimiento de la Nueva Cultura de China.
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multidisciplinares: medios de comunicacion, publicidad, entorno cibernético,

estructura de poder en la comunicacion, etc.

2. LA INCIDENCIA CULTURAL OMNIPRESENTE

En el contexto de la neorretorica actual, destaca la retorica cultural, propuesta por el
profesor Tomés Albaladejo, que se ocupa de las relaciones entre retérica y cultura, las
cuales se manifiestan tanto en la funcion cultural de la retérica como en la presencia del
componente cultural en la retérica (Chico Rico, 2015: 312). Este instrumento
tedrico-metodoldgico resulta de gran utilidad en nuestro acercamiento a la retoérica china,
que se ha desarrollado en un entorno histérico y cultural muy distinto al del mundo
occidental.

Durante gran parte de la historia antigua de China, el confucianismo dominaba en la
sociedad establecida. La cultura confuciana, de procedencia aristocratica, se
caracterizaba por su ideal politico de benevolencia y meritocracia, su propuesta de
formacion integral de letrados y caballeros virtuosos y su refinamiento intelectual y
estético. Y en menor medida, el taoismo, el budismo y algunos otros pensamientos y
creencias también han participado en la plasmacion de la identidad china. La retérica,
enmascarada en forma de ética y poética, como hemos visto antes, formaba parte
importante de la educacién de la clase culta y elitista, junto con otras préacticas
culturales como la caligrafia, la pintura, la musica, los ritos y las ceremonias, etc. Y por
otro lado, la retorica china ha sido influida y condicionada en todas las dimensiones por
la cultura china, con una serie de singularidades marcadas por la cosmovision, los
habitos y costumbres, el gusto estético y la forma de pensar de la Antigua China.

Lejos de la pretensién de hacer una exploracion exhaustiva, nos limitamos a
examinar algunos aspectos en los que se manifiesta claramente la intervencién cultural
en la retdrica china: por un lado, y desde un punto de vista general, la produccion de
discursos (estrategias de argumentacion, estilo textual, etc.) y por otro, la realizacion
elocutiva de los mismos (figuras retdricas genuinamente chinas debido a las
peculiaridades del idioma).

Veamos primero algunos ejemplos de herramientas retdricas chinas que funcionan en

la inventio y en la dispositio.
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1) El uso abundante de “££#¢ (diangu)” (acontecimientos y referencias)

Manifiesta Alicia Relinque que

El uso de acontecimientos y referencias como instrumento retérico ha sido
ampliamente utilizado en la literatura china. Partiendo de los textos considerados
clésicos, la técnica se impuso como muestra del dominio de la composicion y de la
adquisicion de conocimiento. Su uso cristalizé en los llamados diangu, literalmente,
“tomar como base el pasado”. (Liu, 1995: 252)

Se trata de un recurso empleado con mucha frecuencia en todo tipo de textos cléasicos
chinos, especialmente en poesia y ensayo. En la retorica occidental se usan los exempla
(ejemplos) como pruebas artificiales en la argumentatio, los cuales son “menciones o
exposiciones de hechos sucedidos, de hechos ni verdaderos ni verosimiles o de hechos
verosimiles” (Albaladejo, 1991: 98). Los primeros son ejemplos historicos, los
segundos son ejemplos proporcionados por la ficcion literaria y los ultimos son
ejemplos equivalentes al argumento como tipo narrativo (1991: 99). En comparacion,
los acontecimientos y referencias chinos proceden de dos fuentes principales: 1)
personajes y hechos historicos; y 2) frases consagradas procedentes de los canones
clasicos. Liu Xie explico asi la funcién de diangu: “Acontecimientos Yy referencias son
elementos externos a la composicion literaria. Se usan los acontecimientos para referirse
a ideas, y se alude al pasado para justificar el presente” (1995: 252).%°

Tras un estudio comparativo, afirma Guo Yankun (2012) que en la China antigua el
uso de acontecimientos y referencias es mucho mas frecuente que en textos occidentales
clasicos. Considera que eso se debe a la tradicion china de respetar incondicionalmente
los canones clésicos, los cuales, en una sociedad secular, servian como contrapeso moral
frente al poder imperial. Por otro lado, al emplear los diangu en la creacion literaria, se
demuestra el bagaje cultural del autor, asi como la elegancia de su gusto (2012:
126-137). Veamos ahora un poema de la Dinastia Tang:

De regreso a la montana,

dondequiera que vayas, sea valle o colina,

disfruta de todas las maravillas que encierra.

No imites al pescador de Wuling,

que solo permaneci6 poco tiempo

en el Jardin de las Flores de Durazno.
—Despidiendo a Cui el Noveno™®

1> Texto original en chino: #2354, 35 CEZ4h, JRHFLIZE N, B LUEA . (CULHER-F25))
1% Poema de Pei Di (716-?), incluido en Trescientos poemas de la dinastia Tang (Sun, 2016: 388). Texto
original en chino: JAILTEE £, FUREERFE, FLERBEA, BrifdkiR e, (ZEd GEEIL) )
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Aqui “Wuling” y “Jardin de las Flores de Durazno” nos remiten a un texto de Tao
Yuanming (c.369-427) en el que narr6 la historia de un pescador que encontrd por
casualidad un paraiso terrenal, pero, después de regresar a su pueblo, yanunca podria
volver a localizar ese lugar. El autor de este poema se despidio de un amigo suyo que
decidio retirarse de la carrera politica para disfrutar de una vida tranquila. Con este
diangu, el poeta le dio al amigo el sutil consejo de que nunca volviera al mundo de la
politica, de lo contrario perderia el paraiso, como el pescador de Wuling.

Los actuales manuales retdricos chinos suelen clasificar diangu como una figura
retdrica, aunque creemos que pertenece mas bien al campo de la inventio, como una
estrategia argumentativa que muestra el conocimiento y gusto intelectual del autor.
Desde la perspectiva de la retorica cultural, el uso de acontecimientos y referencias es
un claro ejemplo de la interdiscursividad ampliamente existente en los textos literarios
chinos, cuya interconexion y globalidad constituyen una auténtica “galaxia discursiva”
(Albaladejo, 2011: 25).

2) Argumentacion en forma de anadiplosis

En la retdrica clasica china se usaba con frecuencia un método argumentativo que
consistia en una deduccién continua y gradual, basada en experiencias cominmente
compartidas, para llegar auna conclusion pretendida. Por ejemplo, para resaltar la
importancia de la correccion de los nombres, dijo Confucio:

Si los nombres no son correctos, las palabras no se ajustaran a lo que representan y,
si las palabras no se ajustan a lo que representan, los asuntos no se realizaran. Si los
asuntos no se terminan, no prosperaran ni los ritos ni la masica; si la musica y los
ritos no se desarrollan, no se aplicaran con justicia penas y castigos Y, si no se
aplican penas y castigos con justicia, el pueblo no sabra como obrar. (Confucio,
2016: 152)"

En China, este modo de expresion se denomina “JIi H. (dingzhen)”, que
aparentemente presenta mucha similitud con la figura de diccion anadiplosis de la
retorica occidental. Sin embargo, no se trata sélo de un malabarismo verbal, sino de una
forma peculiar de razonamiento chino. En la retdrica occidental, la persuasion deductiva
suele recurrir al silogismo (o sobre todo, al entimema, que es un silogismo
“imperfecto”), formula en que la conclusion se deduce necesariamente de las premisas

(Refidn, 2013: 558). Ademas, la deduccién se suele realizar a partir de conceptos y

7 En Analectas, Libro XIII: Zi Lu. Texto original en chino: “4R1E, NERIE ; R, MEFRAK ;
FARAL, MALRANE SALRAE, MIHTA S RS, NRIEFHHEFR,” ((S1E FEE =)
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categorias con cierto grado de abstraccion. En cambio, en la retahila de arriba
observamos que, entre la primera afirmacion y la ultima, no se establece una relacion
directa de causa y consecuencia. Y a la conclusién final se llega progresivamente a
través de una sucesion de experiencias y fendmenos concretos. Esta estrategia de
razonamiento, que no se basa en un rigor l6gico al modo occidental, posee una enorme
fuerza persuasiva en discursos retoricos chinos, lo cual denota que en el pensamiento
tradicional chino el argumento empirico solia prevalecer sobre la abstraccion conceptual
(Guo, 2012: 109-112).

Igual que el caso de diangu, creemos que dingzhen, estrategia persuasiva mediante
una sucesion de argumentos seguidos, pertenece también a la inventio, aunque, por su

caracter expresivo, podria considerarse una figura retdrica, segun el criterio chino.

3) La preferencia por el paralelismo simétrico
Otra herramienta ampliamente usada en la retérica y en la literatura china es “Y:{#
(dui’ou)”, una especie de paralelismo que consiste en usar, en dos frases o versos
emparejados, el mismo numero de caracteres chinos, con estructuras idénticas y
significados similares, opuestos o estrechamente vinculados.
Mex(r3 H W 7S A iH
nombre de mar luna luminosa perla tener lagrima

Luces de clara luna en el mar, perlas convertidas en lagrimas de las sirenas.

W5 H H 7% ES A A
nombre de montafia sol calido jade generar humo

Calido sol sobre el Monte de Lantian, humo brumoso exhalado del jade.
(Sun, 2016: 322)*

Esta simetria que se manifiesta tanto en el &mbito sintactico, como en el semantico,
corresponde a una cosmovision y a una psicologia colectiva inherentes a la cultura china.
“La naturaleza, en su proceso de formacion, configura las extremidades siempre a pares;
en el actuar de la razon espiritual nada se alza aislado” (Liu, 1995: 239).*° Si bien la
simetria y la sensacion de equilibro que de ella se genera es un principio universal en la
percepcion visual, en China se acusa una especial preferencia por esta forma, que no

solo esta presente en textos literarios, sino también en la arquitectura, en las

'8 \ersos del poema Mi preciosa arpa, de Li Shangyin (813-858), incluido en Trescientos poemas de la
dinastia Tang.
¥ Texto original en chino: IE(LIEE, SCEER, #EHH, FARINL, (COLMER: TVEE))
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decoraciones, en las ceremonias, etc. La obsesion por la simetria podria encontrar su
raiz en el concepto de Yin y Yang, dos elementos opuestos y complementarios que
configuran nuestro mundo. En palabras de Lao Tse: “El ser y el no-Ser se crean
mutuamente. Lo dificil y lo facil se apoyan mutuamente. Lo largo y lo corto se definen
mutuamente. Lo alto y lo bajo dependen mutuamente. El antes y el después se suceden
mutuamente” (2015: 19).% Otra explicacion sobre la predileccién por la simetria apunta
al caracter agricola y sedentario de la civilizacion china, que prioriza, en su gusto
estético, la estabilidad, el orden y la armonia ritmica (Guo, 2012: 91-99).

El paralelismo dui’ouse considera una figura retorica tipica del idioma chino. Existia
un género literario llamado “Jifi (fu)” que se caracterizaba por el uso de dui’ou
practicamente en la totalidad de un texto. En este caso, el paralelismo ya no solo
participa de la elocutio, sino también de la dispositio como una estrategia general de
macroestructura textual.

En estos ejemplos hemos visto que,desde el punto de vista de la inventio y de la
dispositio, ciertas singularidades de la cultura china intervienen profundamente en la
estrategia persuasiva. A continuacion, veremos otros ejemplos pertenecientes al &mbito
de la elocutio, que son figuras retéricas consideradas “exclusivamente” chinas, ya que

se generan por las peculiaridades del idioma chino.

1) “#rFxizi)” o juego criptoldgico de caracteres chinos
La escritura china usa caracteres de origen jeroglifico. A diferencia de los idiomas
occidentales, el chino tiene una dimensién mas, que es una grafia con cierto sentido
intrinseco. Es decir, en términos semidticos, la relacion entre el significante y el
significado, en el plano grafico, no resulta tan arbitraria. Este rasgo permite muchos
juegos ingeniosos a partir de la construccion grafica de los caracteres chinos. Veamos el
siguiente ejemplo:

T B B M F F; A M A H A

mil legua hierba por qué verde; diez dia rabano no conseguira vivir

Se trata de un mensaje profético que circulaba a finales de la Dinastia Han del Este

(siglo I11). Aparentemente la combinacion de estos caracteres emite un significado

extrafio: “Hierbas de mil leguas, ¢por que siguen siendotan verdes? Rabano de diez dias,

% En Tao Te Ching, capitulo 2. Texto original en chino: & AR, MES AR, KEAME:, & AR,
B, mifEAERE, (GEFELZ))
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no sobrevivira”. Resultaria incomprensible si no logrdramos descifrar el juego de los
caracteres. “F (mil)”, “H (legua)” y “¥ (hierba)”, cuando se escriben juntos, de
manera superpuesta, forman el carecter “Z (dong)”; y “+ (diez)”, “H (dia)”y “k
(rdbano)”, el caracter “gL (zhuo)”. Y “ZEE. (Dong Zhuo)” es precisamente el nombre

de un general cruel de aquella época. Asi que el mensaje escondido es: Dong Zhuo

morira pronto.

Del caracter % (hierba)

: ; ’ El caracter [ (rabano) ‘
solo se usa su radical

gl

‘ El caracter [ (mil) ‘\g El caracter || (dia) l

2 N

Graéfico 1. Elaboracion propia.

I El caracter I! (legua)

El caracter |- (diez) ‘

Esta figura retdrica, que parece un juego criptoldgico, presenta cierta similitud con la
figura de calambur de la retorica occidental. Sin embargo, su funcion va mucho mas
alla de la ludica, vy, en el contexto de la Antigua China, cuenta con un gran poder
persuasivo. En opinién de Guo Yankun (2012), los antiguos chinos guardaban un temor
reverencial hacia los caracteres, considerados como un producto divino. Por lo tanto,
este tipo de transformacion grafica y la consecuencia semantica que conlleva transmiten
una sensacion providencial. De esta manera, la creencia supersticiosa genera un

poderoso efecto psicolégico y un resultado retéricamente muy eficaz (2012: 145-149).

2) Expresiones de cuatro caracteres

Igual que la preferencia por el paralelismo, el uso de expresiones compuestas por cuatro
caracteres es otra obsesion en los textos chinos, tanto antiguos como modernos.
Fonéticamente cada caracter chino es monosilabico, constituido por una consonante y
una vocal simple o combinada, mas un tono. Los linguistas chinos consideran que el
ritmo de cuatro caracteres es la combinacion ritmica preferida en el idioma chino (Guo,
2012: 221). En El libro de los cantos ( {1%42) ), primera antologia poética de China, la

mayoria de los versos estaban compuestos por cuatro caracteres. En la Dinastia Jin
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(265-420), proliferaban ensayos con frases de cuatro caracteres. Luego en la Dinastia
Tang (618-907), en la traduccion de canones budistas del sanscrito al chino se usaban
también muchas expresiones de cuatro caracteres. La misma costumbre continu6 en
dinastias posteriores. Hoy dia en el chino moderno se conserva la misma tendencia, que
presenta un arcaismo elegante, una belleza ritmica y una estructura condensada para
albergar ideas complejas. Por ejemplo:

Ees = K 2

primavera, verano, otofio, invierno
(Yuxtaposicion de ideas con estructura A+A+A+A)

¥ ok & 1
frio, venir, calor, ir
(Estructura de “2+2” y, en cada segmento, “nombre+verbo”)

Entre las expresiones de cuatro caracteres, hay una especie de aforismo denominado
“Ri%E (chengyu)”,?* que suele tener origen en algin hecho histérico o en la literatura
clasica. Sin conocer la historia que hay detras, resultaria dificil de comprender, ya que el
verdadero sentido normalmente no coincide con el significado denotativo. Por ejemplo,
“Hr#r =4 (Handan xuebu)”, que significa literalmente “aprender a caminar en
Handan”, nos remite a la siguiente anécdota: en la época de Reinos Combatientes
(475-221 a.C.), un joven del reino Yan se desplazé a Handan (capital del reino Zhao)
para imitar el estilo de sus habitantes, quienes tenian fama de caminar de manera
elegante. Por desgracia, el joven no lleg6 a aprender bien los pasos y termind olvidando
cémo caminar. Finalmente, no tuvo mas remedio que regresar a su casa arrastrandose.
La moraleja es que no se puede imitar a los otros mecanicamente, sin asimilar y adaptar
lo ajeno a su propia realidad.

Los chengyu son similares a los diangu (acontecimientos y referencias), con la
diferencia de que los primeros estan lexicalizados en el idioma chino como una
expresion estandar ampliamente compartida. Segun Lelia Gandara, el uso de chengyu
tiene un fuerte valor persuasivo en el marco de la cultura china, porque reflejan el
capital lingtistico y el nivel cultural del hablante, que contribuyen a delinear el ethos
del orador (2013: 187).

3) “8/z7Z (xiehouyu)” o juego de adivinanza

21 No todos los chengyu son de cuatro caracteres, aunque la mayoria si lo son.
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“BRIE1E (xiehouyu)” en chino significa literalmente “expresion en diferido”. Se trata de
un enunciado compuesto por dos partes,y la segunda se deduce de la primera. Es un
juego de palabras basado normalmente en experiencias populares, con cierta dosis de
humor. Por ejemplo:
I B2 Wz 5 —— A i
(El mudo come huanglian?- se traga la amargura sin poder expresar)

La primera parte suele ser una especie de metafora o metonimia que, aparentemente,
se aleja del contexto. Y la segunda es una conclusion a la que se llega mediante una
deduccion més o menos légica, como en el ejemplo anterior, 0, en otras ocasiones, a
través de algun juego de homofonia:

AEFTIT —RIA (B)
(El sobrino lleva un farolillo — iluminando al tio / todo sigue igual)

Aqui, con la primera parte de la frase, se genera una expectativa, ya que “el sobrino”
implica una relacion con “el tio”; sin embargo existe otra palabra con el mismo sonido,
pero que significa “todo sigue igual”, entonces se producen una desviacion total de
sentido y un efecto de humor.

Comparado con los chengyu, los xiehouyu tienen un caracter menos culto por
acercarse mas al lenguaje popular, incluso vulgar en ocasiones. Es una manera de ganar
la simpatia del auditorio, a través de una complicidad de astucia e ingeniosas chispas
populares.

Ademaés de los mencionados ejemplos de figuras retdricas caracteristicas de la lengua
china, existen otros muchos recursos retéricos peculiares en el ambito fonético,

sintactico y semantico, que sin duda merecerian un estudio mas completo.
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