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Comeca a constituir-se entre nds uma tradicdo de livros de carater ndo introdutdrio, mas
especializado. Parece que saimos dos “Primeiro passos” e de “Tudo ¢ historia” —
colecdes de livros didaticos, publicados pela Brasiliense, em S&o Paulo, no inicio dos
anos 80. Exemplo disso € esta coletanea sobre retdrica, organizada pela profa. da
UFMG Maria Cecilia de Miranda Coelho. Fruto de diversos coléquios organizados pela
professora, em Belo Horizonte, Caraga e outros lugares, tem a colaboracdo de diversos
autores estrangeiros, de renome internacional.

A edicdo esta bem cuidada e revisada. Contém oito ensaios relacionados ao tema da
persuasdo e da emocdo em autores da Antiguidade, desde Gorgias até Plotino —dos
sofistas aos neoplatonicos, portanto. Constitui uma amostra, ndo um estudo exaustivo
do assunto, mas chama a atencdo o equilibrio de tom e de competéncia na abordagem
dos diversos assuntos. Ha4 também uma padronizacdo do método de exposicao: todos 0s
capitulos trazem citagdes no original seguidas de traducéo; ndo parece mais haver lugar
para diletantismo no campo da Filosofia Antiga.

Um dos temas centrais do livro, e que aparece em Varios artigos, € o da peithd, ou
“persuasdo”. Aparece explicitamente no titulo do primeiro capitulo, de Marie-Pierre
Noel: “Peitho e pathos em Goérgias”. Peithd é relacionada a dunamis e logos, ou seja, ao
poder ligado a fala, a argumentacdo. Em outras palavras, o orador tem o poder de
persuadir o interlocutor ou auditério por meio da fala. Este é um tema que é abordado
no didlogo Gérgias, de Platdo, ndo sendo necessariamente posto como uma qualidade
positiva. Sem confrontar diretamente Gérgias, Sdcrates atacara o discipulo mais fraco,
Polo, e sera por sua vez atacado por Calicles. Mas o dialogo de Platdo ndo é o centro do
estudo de Noel, que aborda, em vez disso, o Elogio a Helena e a Defesa de Palamedes,
Unicas obras conservadas de Gorgias, além de trechos do Tratado do néo-ser.

O autor se contrapde a algumas das posicGes a respeito de Gorgias, como a de que
ele seria um continuador de uma tradi¢do arcaica. Em suas palavras: “De maneira
contraria ao que se afirma frequentemente, ndo hd em Gorgias uma retomada da
concepgao arcaica do poder da palavra, mas uma concepg¢do nova da palavra.” (p. 23). O

Elogio a Helena é uma obra do género epiditico, isto é, que visa demonstrar a
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habilidade do orador. Procura mostrar que Helena foi vitima, e ndo culpada pela Guerra
de Troia, que levou a destruicdo dessa cidade. Foi vitima da seducdo das palavras e da
forca fisica de Paris. Exemplos de peith6 aparecem em Parménides e também nos poetas
tragicos, como na Antigona, de Sofocles: “Nao ha outro santuario de Persuasdo que ndo
seja 0 logos, e seu altar se encontra na natureza dos homens” (p. 27). Para reavaliar,
portanto, a importancia de Gorgias, e conhecer mais sobre o tema da persuasdo,
recomenda-se a leitura do capitulo.

O segundo capitulo, de Janika Péll, d4 continuidade ao tema: “O impacto dos
sentidos na alma nos discursos epiditicos de Gorgias”. E mais um exemplo de como o
pensamento dos chamados “sofistas” tem sido resgatado, indo além da espécie de
caricatura feita por Platdo e Aristdteles. Mostra-se quem nem todos sdo “enganadores”
ou, pelo menos, que é preciso fazer distincdo entre eles. Costuma-se dividi-los entre o0s
mestres da primeira geracdo (Protagoras, Gorgias, p. ex.), os eristas, discipulos dos
primeiros (Polo, Trasimaco, Caélicles) e os politicos sofistas (Péricles). No caso de
Gorgias, portanto, tem-se um mestre da oratéria, pensador de grande longevidade, sendo
mais antigo do que Socrates e tendo falecido depois dele (ca. de 485 - ca. de 230 a.C.).

Este segundo capitulo é bastante técnico. H& uma analise da audi¢do nos dois textos
epiditicos de Gorgias (Elogio de Helena e Defesa de Palamedes). O texto grego é
examinado do ponto de vista de suas aliteracdes e outros recursos linguisticos, que
visavam “encantar” seu ouvinte, auxiliando no processo de persuasdo. Ao lado da visdo,
sabidamente de grande importancia para os gregos, a autora salienta o papel da audicéo.
Afinal, as decisdes eram tomadas de forma coletiva, ou colegiada, e nunca
individualmente, e para isso, era importante a discussdo que se dava na agora e nos
conselhos. Desse modo, acompanha nos dois discursos de Gorgias o impacto que
exercem sobre 0s personagens —reais ou imaginariose— a visao e a audicao.

O capitulo seguinte, de Douglas Cairns, “Horror, compaixdo e o visual na estética
grega antiga”, examina emocdes provocadas nos ouvintes, ou manifestadas pelos
personagens e/ou coro nas tragédias antigas. Mais uma vez, a visdo é ressaltada, desta
vez para expressar 0 horror. Parte de um exemplo, no Edipo Rei, de Séfocles, no qual
Edipo, ao descobrir o horroroso crime que cometera, a0 matar o pai e desposar a mae,
tira a propria visdo. Esse ato desesperado, por sua vez, provoca o horror do coro, que
assim reage: “

Que sofrimento! Terrivel para olhos humanos, mais terrivel do que tudo que eu
ja vi! Que loucura te sobreveio, infeliz? Que divindade foi essa que extrapolou ao

246



Resefa: Retorica, persuasdo ... de M. N. Coelho, M. C. org. (2018) / Rouanet, L. P.

maximo teu destino miseravel? Ah! Pobre homem! N&o posso nem mesmo olhar
para ti, embora tenha muito a perguntar, muito a ouvir e muito a ver; tal € o calafrio
(prhiké) gue provocas em mim. (p. 69).

O autor passa a examinar, entdo, a nocdo de phriké, calafrio, neste e em outros textos
como a lliada, o lon, de Platdo, a Poética, de Aristdteles, entre outros.

Outra citacdo que vale a pena reproduzir, aqui, por mostrar o carater universal da
tragédia grega, é um trecho de Ajax, de Sofocles. Referindo-se a degradacéo e a loucura
de Ajax, Odisseu (Ulisses) se refere a ele nos seguintes termos:

[O que dizes é verdade,] mas mesmo assim eu me compadeco dele em sua
desgraca, mesmo sendo meu inimigo, pois ele estd fadado & dura ruina. Nisto eu
olho para minha propria situagdo, e ndo so a dele, pois vejo que todos nos que
vivemos ndo somos mais do que apari¢fes e sombras passageiras. (p. 89).

O capitulo termina com reflexdes sobre a compaixdo, provocada pela visdo do horror.

O capitulo seguinte, de Dana LaCourse Munteanu, “Sobre a proximidade do objeto
de piedade na Antiguidade grega”, também apresenta perfeita continuidade com o
anterior. A autora parte aqui, como o anterior, da emoc¢do provocada no publico pela
apresentacdo de tragédias; desta vez, porém, é o sentimento de piedade que é objeto de
analise. Também ¢é analisado aquilo que é capaz de provocar piedade ou compaixao nos
préprios personagens das pecas, ou em personagens histdricos. O rei Psamenito, por
exemplo, segundo o relato de Herddoto (3.14), “caiu em prantos quando viu seu amigo
mendigando, mas ele, contudo, ndo chorou quando viu seu filho ser levado a morte” (p.
105). A explicacdo para isso, segundo Aristételes, € que ndo sentimos piedade pelo que
nos esta muito proximo: “quando alguém percebe o sofrimento de um de seus familiares
mais proximos, ele poderia sentir temor ou angustia, mas ndo piedade.” (Aristoteles,
Rh., 1386a).

O sentimento de piedade pelos outros, portanto, ndo deveria ser confundido com a
autopiedade, embora nem sempre seja possivel evitad-lo, como mostra Monteanu: “As
fronteiras psicoldgicas entre 0 si mesmo e 0S outros ndo estavam tdo claramente
demarcadas na cultura grega como na Retdrica de Aristoteles” (p. 106). A autopiedade é
vista, de modo geral, como caracteristica feminina, e mesmo quando é demonstrada por
herdis, como Héracles e Ajax, eles tém consciéncia de que cedem a emogdes femininas.
Isto se evidencia no seguinte trecho de As traquinias, de Séfocles, citado pela autora:
“Vem, meu filho, sé€ forte, e mostra piedade por mim/ que sou objeto de piedade para

muitos, gemendo e chorando/ como uma menina. Mas ndo ha homem vivo que possa
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dizer que/ alguma vez me viu agir assim.” (p. 107; Tr. 1070-1073). O contexto, é
preciso lembrar, é que Héracles agoniza, apds vestir a tnica envenenada.

O sentimento de piedade, no entanto, ndo é suficiente, por si so, para demover 0s
personagens, e fazé-los mudar de conduta. Tal mudanca de atitude ndo parece
condizente com a atitude tragica. Pode-se perguntar: os heréis tragicos sdo capazes de
mudar seu destino? Aquiles sabe que morrerd ao enfrentar Heitor, e mesmo assim segue
para 0 combate; Agamenon apieda-se de Ifigénia, o que ndo o impede de cometer o
crime barbaro, pelo qual mais tarde pagara com a vida; Antigona sabe que morrera ao
desafiar o decreto de Creonte. Os exemplos poderiam multiplicar-se. Em uma sociedade
baseada na honra, apiedar-se e mudar de ideia é mostra de fragilidade, de
comportamento ndo condizente com o que se espera de um vardo —no caso de Creonte,
quando ele decide mudar de ideia, é tarde para mudar o curso dos acontecimentos (Ant.
1110 ss.). De certa maneira, todos parecem sofrer do mal de Cassandra, condenada a
profetizar sem que ninguém lhe dé crédito. Estes sdo apenas alguns dos
desenvolvimentos possiveis a partir do rico texto da autora.

O texto seguinte, de David Rosenbloom, tem por titulo “A ambivaléncia de
Aristételes: pathé e techné na Retdrica e na Poética”. O autor parte do fato da flutuagdo
de sentido de certos termos e conceitos nos livros de Aristoteles. Em particular, refere-
se a algumas emocOes. Considera que isso representa um problema para o0s
comentadores: “Embora sejam fundamentais, as emogfes cumprem suas funcdes de
forma prematura e incompleta na filosofia aristotélica, geralmente desconcertando 0s
intérpretes” (p. 121). Comega tratando de pathos, como uma “qualidade”, e¢ define,
seguindo Aristoteles: “As pathé sdo mudangas de curto prazo que em instancias
paradigmaticas causam uma aberra¢do de um estado natural ou prazeroso” (p. 127). As
pathé possuem implicacBes corporais, ou estdo ligadas, de alguma maneira, & matéria
(p. 127-128; Aristoteles, De An. 403a 16-19, 25). Estdo também ligadas a dor, mais do
que ao prazer, diferentemente de outras emogdes, como “percepgdo, fantasia, memoria
e expectativa” (p. 129). Mas ndo sdo as unicas emogdes ligadas a dor, como mostra
Rosenbloom: “As pathé, entdo, pendem em direcdo a dor: sete das quinze emocdes
discutidas na Retorica sao dolorosas” (p. 130). Mais do que isso, as emogdes giram em
torno da dor, para Aristételes, como mostra novamente o autor: “A concepgao
aristotélica das emocoes revolve ao redor da dor. Seu pressuposto é de que os estimulos
provocam emocdes dolorosas, e que o prazer é o resultado da privacdo ou cessagdo

desse estimulo” (p. 132). A remissdo a passagem similar do Fédon é inevitavel. Nela,
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Sécrates, na prisdo, mostra como o prazer se sucede a dor, ao ter retiradas as correntes
que Ihe machucavam os pés (Fedon, 60b ss.).

Ao mesmo tempo que ressalta a dor como caracteristica principal das emocgdes, “A
filosofia de Aristoteles ¢ avessa a dor” (p. 134). Como se explica essa aparente
contradicdo? Talvez porque, justamente, a filosofia se diferencia da literatura, da
tragédia, na qual as emocdes sao justamente exploradas. Poder-se-ia dizer, entdo, que a
filosofia de Aristoteles é avessa também as emocdes? Isto seria consistente com uma
visdo da continuidade entre as filosofias de Sdcrates-Platdo-Aristoteles, no que tange ao
distanciamento das emoc0es e a busca da razdo, uma filosofia de cunho ascético. No
entanto, Aristdteles valoriza 0 meio-termo. A phronesis € uma sabedoria préatica, nao
transcendente ou metafisica (cf. Aubenque, 2008).

O autor prossegue tratando da techné na Retdrica de Aristoteles. As pathé séo
utilizados pelos oradores como maneira de influenciar os ouvintes. Traga entdo uma
distin¢do entre “oratoria deliberativa” e “oratoria forense”. Para ele: “Diferentemente da
oratoria deliberativa, que envolve ‘nada além de demonstrar que algo ¢ o caso’, oratoria
forense necessita ‘ganhar o ouvinte’ (analabein ton akroatén, em 1354 b 31-33)” (p.
137). E a critica a retdrica, ja presente em Platdo (Gorgias), de que o discurso retorico
visa conquistar o ouvinte, persuadi-lo, ndo mostrar-lhe a verdade. Com esse objetivo séo
mobilizadas as pathé: “Pathé sdo parte da arte da retorica, pois podem aumentar ou
diminuir a disposicdo dos ouvintes de aceitar demonstragdes ou argumentos éticos. Elas
viabilizam a aceitacdo ou rejei¢ao das pisteis e, portanto, da persuasao” (p. 140).

E preciso dizer que, embora as traducdes para o portugués, em toda a coletanea,
sejam muito bem realizadas, neste capitulo em particular ha alguns erros que merecem
ser corrigidos em uma nova edicdo. Cito apenas com o intuito de embasar esta critica as

~ %

seguintes paginas: p. 122, “dao” p. 132, “remedeia” p. 144, “se difere”.

O capitulo seguinte ¢ de autoria da professora italiana Stefania Giombini: “Fic¢do e
persuasdo nas Tetralogias de Antifonte”. Seu estudo se insere em um movimento que
procura apontar pontes e intersecgdes entre o Direito e a Literatura (“Direito e
Literatura” e “Direito como literatura”), o qual se originou nos Estados Unidos no inicio
do século XX (p. 162). Estudo classico, nesse sentido, é o de Louis Gernet (1982).

A autora inicia expondo a concepc¢do do Direito no século V. Diferentemente do
periodo arcaico, quando prevaleciam o0s costumes e havia o predominio de uma

concepgdo fatalista, na Grécia da época de Péricles comega a haver procedimentos mais
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“positivos” e o apelo a epikia, ou “justica como equidade” (p. 165). As fontes para
estudo do “Direito”, na época, sdo diversas:

textos de leis por via epigrafica, manuscritos tardios, textos de leis em oracGes,
documentos epigraficos de cardter ndo legislativo, discursos juridicos,
historiografia, obras literérias, teatro, textos comicos, léxicos/lexicografiaz,
constituicdes, comédia latina, papiros e ostraka. (p. 165)

Traca em seguida um perfil de Antifonte. Alguns se referem a mais de um
personagem com esse nome, mas a autora se inclina pela existéncia de um so (p. 166), o
qual teria sido sofista, logdgrafo, isto é, autor de discursos para terceiros, autor de varios
textos, como “Peri aletheias” (“Da verdade”), “Peri omondias” (“Da concoérdia”) etc.
Teria sido, a julgar por Plutarco, o primeiro “filésofo clinico”, ja que “acreditando que
poderia curar a dor com palavras, abriu uma clinica na praca de Corinto” (p. 167).

Giombini examina em seguida as Tetralogias, de Antifonte, conjunto de trés
volumes, compostos, cada um, de quatro discursos, sendo dois de acusacao e dois de
defesa. Trata-se, na pratica, de Antilogias, argumentos opostos. Era um género que
visava em geral mostrar ou exercitar as habilidades dos sofistas em defender qualquer
posicdo. Atribui-se a Protdgoras uma obra intitulada Antilogias. Nas palavras da autora:
“A sofistica, no século V, exercita constantemente a antilogia, como demonstra a
grande quantidade de textos e informacGes que chegaram até nés: podemos entender
esta producdo como um dos tracos comuns do movimento sofista, a peculiaridade
literaria de seus expoentes” (p. 168).

E importante ressaltar, como faz a autora, que o tempo de acusacéo e de defesa eram
diferentes: “nos tribunais gregos a acusagdo dispunha de mais tempo e desfrutava de
maior credibilidade do que a defesa” (p. 169). Além disso, ambas dispunham de
recursos desiguais. Por exemplo, a acusacdo podia langar méo do testemunho de
escravos, 0 que ndo era permitido a defesa (p. 172).

Os discursos apresentados nas Tetralogias ndo foram necessariamente pronunciados,
e provavelmente ndo o foram. A autora procura demonstrar que se trata de textos de
carater predominantemente didatico ou epiditico (p. 170). Exemplo classico,
posteriormente utilizado por Aristételes (Et. Nic.), € o do arremesso de dardo, constante
da Tetralogia B: um jovem é morto pelo arremesso de um dardo. O pai do jovem morto
pronuncia a acusacdo, pedindo todavia uma pena branda, pois parte do pressuposto de
que ndo houve intencédo de ferir ou matar, que se tratou essencialmente de um acidente,

embora o arremessador pudesse ter presumido que o dardo poderia atingir alguém.
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Basicamente, corresponde a moderna nog¢do de “crime culposo”. A defesa, no entanto,
rejeita a culpa e, mais do que isso, pretende acusar o jovem morto, por ter sido
imprudente, colocando-se ao alcance do dardo. Segue-se uma réplica da acusacdo e uma
tréplica da defesa. O pai, como Socrates na Apologia, alega ser novato no tribunal, e
ndo dispor dos recursos dos oradores habituados. “Sim, é um fato; hoje compareco pela
primeira vez ao tribunal, com 70 anos de idade. Sou entdo francamente estranho a
maneira de se expressar neste local;” (Ap., 17d). Da mesma forma, o pai do jovem
morto comparece pela primeira vez diante dos juizes, e tem apenas a verdade na qual se
apoiar (“de minha boca, ¢ a verdade, toda a verdade, que ouvirdo”, Ap. 17b).

O jari é composto por cidaddos sorteados, sem habilidade especifica. Por esse
motivo, é comum, entre os oradores, fazer mencdo a leis que, a rigor, ndo existem, como
a lei que proibe matar justa ou injustamente, citada quatro vezes na segunda tetralogia
(p. 176). Como os juizes ndo possuiam de fato um conhecimento detalhado das leis,
essa declaracdo bastava como se fosse verdade, como mostra a autora:

evocando uma lei ndo existente, Antifonte se alinha a um costume da época. De
fato, os logografos e os oradores ofereciam para seus clientes discursos que
continham normas que nao existiam: eles tinham o propdsito de enganar os juizes
gue ndo eram especializados e que quase sempre ignoravam as normais legais. (p.
177)

Os discursos de acusacao e defesa, entdo, se equivalem? Em primeiro lugar, como se
mostrou, havia uma prioridade aos discursos de acusacdo. O proprio julgamento de
Socrates € exemplo disso. Em segundo lugar, prevalece o discurso que consiga
persuadir, por meio da retérica, como sustentava Gorgias. Ndo podendo se falar em algo
como A Verdade, € preciso refinar a argumentacdo. Assim conclui a autora:

a Unica possibilidade de escolher entre as duas possibilidades de uma antilogia é
por meio da retorica: € a capacidade de persuadir que faz a diferenca quando nos
enfrentamos com um argumento logicamente construido e que ndo tem nenhuma
solucdo. (p. 181)

Os dois ultimos capitulos tratam de autores do periodo helenistico: respectivamente
Longino (séc. I d.C.) e Plotino (séc. 111 d.C.). O primeiro, de autoria de Marta Véarzeas,
intitula-se “As emog¢des no tratado Do sublime”; o segundo, de Bernardo Lins Brandao,
tem por titulo “Plotino e a retérica da ascensdo”. Tratarei dos dois pela ordem. O
sublime (ékstasis) se apresenta distinto da peitho, persuasdo. Trata-se de artes/técnicas
distintas (p. 187). O sublime ¢ definido como “0 cume e a exceléncia dos discursos” (p.

186, italicos da autora). Trata-se, por conseguinte, de uma habilidade adicional, a qual
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sO seria dominada pelos grandes oradores. O sublime se atinge também mediante a
capacidade de provocar “choque” (ekplexis) ou “temor” (ph6bos) no ouvinte.

Como vimos, em capitulos anteriores, as concepcOes de Aristoteles sobre as
emoc0Oes, embora constituam uma base, nada desprezivel, para os estudos posteriores,
indicam, ainda, ligeira depreciacdo das emogfes em contraposicdo a razdo, ao legein.
No entanto, no periodo helenistico, elas recebem tratamento mais detalhado. Em
periodo mais voltado para o interior, pode-se supor, com o surgimento da nocao de
individuo, € um publico leitor, e ndo somente ouvinte, o qual se tem em vista.

Para sustentar seus argumentos, Longino efetua uma critica de obras classicas e de
outras menos conhecidas ou, para nos, totalmente ignoradas, mostrando como séo bem-
sucedidas ou falham em provocar as emocges pretendidas, sem atingir verdadeiramente
o0 sublime. E o caso do autor desconhecido do poema perdido Arismapeia (p. 201).
Acusa o autor de criar mais flores (anthos) do que terror (déos). O tratado de Longino,
portanto, mais do que um manual de retdrica, € um manual para escritores.

O ultimo texto examina a retdrica da ascensao em Plotino. O argumento central do
texto pode ser lido na seguinte passagem:

Os textos de Plotino ndo se constituiam apenas como investigacao filoséfica,
mas também como exortacdo a uma jornada contemplativa da alma. Isso significa
que, para além da discussdo racional, existe nas Enéadas uma certa retorica da
ascensao, cujo objetivo é mover ndo apenas a Inteligéncia, mas também a
imaginac&o e as paixdes. (p. 207)

Fica claro pela exposicao do autor o quao proximo de Platdo esta Plotino. Sua via da
ascensdo nada mais ¢ do que a elevagdo da alma rumo ao “reino dos bem-aventurados”
(Fédon, 107 e ss.; 114 b-c). N&o se trata, porém, em Plotino, de um desligamento do
mundo. Nas palavras do autor: “Nao devemos interpretar o texto [Enéadas Ill, 6, 5, 13-
18] como uma referéncia a um desligamento total daquilo que provém dos sentidos,
pois aquele que se purificou ainda assim vive e age no mundo.” (p. 213). Plotino
prepara a transformacéo da filosofia, de vida ativa em vida contemplativa. Esse trabalho
sera efetuado, em parte, por Agostinho. Mas isto escapa ao objeto desta resenha.

Para concluir, se me alonguei descrevendo o conteldo aproximado de cada capitulo,
é para fornecer ao leitor uma ideia do grau de especializacdo que se comeca a atingir na
area de estudos antigos, e particularmente no campo da Retorica. A criacdo de diversas
associacdes, como a Associacdo Latino-Americana de Retorica, e a criacdo, em cada um
dos paises membros, de associacGes préprias, além do grande ndmero de coldquios

realizados sobre o tema nos Gltimos anos, mostra que a retdrica, longe de se constituir
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apenas em atividade sofistica, superficial, é parte constituinte do que hoje se deve

entender por pensamento, na direcdo de maior, e ndo menor complexidade.
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